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Sprache jenseits des
Alphabets

Uber Germaine Koh

Nonverbale Zeichensysleme setzen auf internationale
Akzeptanz. Eine weilie Fahne steht fiir Kapitulation,
Hdngt sie an der Fassade einer Kunstinstitution, stellt
sich allerdings die Frage, wer hier vor wem kapitulierl.
Der Kontext ist falsch, es herrscht kein Krieg, doch der
FMaggencode wird trotzdem verstanden. Germaine
Kohs Arbeit Surrender (1999) operiert bewusst im
Bereich anerkannter Zeichen, um deren Diskursmacht
neu zu verhandeln. Institutionen mit ihren akzeptier-
ten Strukturen, innerhalb derer zeitgendssische Kunst
oft erst als Kuns! erkannt und anders wahrgenommen
wird als das sie umgebende Alltdgliche, spielen dabei
eine wichtige Rolle, denn hier findet Kommunikation
aul einer Metaebene statl, die Zeichen und Bezeich-
netes selbst als mehrfach codiert betrachtet.

Bei der Toronto International Art Fair hat sich Koh
dls fiktive Obdachlose im Schlalsack zwischen die
Messekojen der Galerien gelegt (Sleeping Rough,
2003) und gewartet, was passiert. Von ihrem Kiichen-
fenster aus hat sie ein 6,5-stiindiges Video tiber zwei
nebeneinander stehende, vor allem von Obdachlosen
frequentierte Parkbanke gedreht (Side Piece, 1999),
das subtile Uberwachung und gefilmte Choreogra-
fie des immer Gleichen ununterscheidbar machl.
Das alles sind Testfdlle fiir jenes Erkennen schein-
bar anerkannter Deplatzierungen, das den ohnehin
schmalen Grad zwischen inszenierter Alltdglichkeit
und unvorhersehbaren Storfaktoren im Realleben um
ein weiteres Stuck verruckt.

Vanessa Joan Miller
Speech Beyond the Alphabet
The work of Germaine Koh

Nonverbal semiotic systems depend on interna-
tional acceptance. A white flag stands for sur-
render. Suspended from the fagade of an art
institution, however, it raises the question of
who is surrendering to whom. The context is
false; no war is being fought, but the flag's code
is nonetheless understood. Germaine Koh's work
Surrender (1999) consciously operates within the
sphere of recognized symbols with the intention
of renegotiating their discursive power. In this
institutions and their accepted structures, where
contemporary art is often only recognized as art
and perceived as different from what surrounds
itin the everyday sphere, play an important role.
Here, communication takes place on a meta-level
that views the signifier and the signified as such
as multi-coded entities.

Posing as a fictional homeless person at the
Toronto International Art Fair, Koh reclined in a
sleeping bag between the gallery stands (Sleep-
ing Rough, 2003), and waited to see what would
happen. From her kitchen window she filmed a
video spanning six and a half hours and focus-
ing on two adjacent park benches frequented
primarily by homeless persons (Side Piece, 1999),
which makes subtle surveillance and filmed cho-
reography of the continuously same situation
indistinguishable. These are all test cases for
this realization of seemingly accepted displace-
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Auch die Frage nach den symbolischen Markie-
rungen von ldentitat, den [nsignien des lch-Seins
oder jenen von Gruppenzugehorigkeiten spiell etne
wesentliche Rolle in Kohs Projekten, die meis( in
Bezug auf konkrete Situationen entwickell werden
und selten den Zeitraum einer Ausstellung uberdau-
ern. Mit verschiedenen Erkennungszeichen hat sie
symbolische Kollektive geschaffen, die ein fiktives
Wir-Gellihl generieren, aber auch als autoritative Sel-
<uny tunkhionieren, Thre fiir die Liverpool Bienndle
2004 entwickelle Eintritiskarte (Marks) beispiels-
weise bestehl aus auf den Handriicken der Besucher
gestempelten, nur unter Schwarzlicht erkennbaren
symbolen, die das Museumspersonal im Rahmen
eines vorgegebenen Entwurfs selbst gestalten durfte.
Die bei Tageslichl unsichtbaren Markierungen
sind individuelle Erkennungszeichen und Stempel
zugleich, Mitihnen sind aber auch jene symbolischen
Ein- und Ausschlussverfahren angesprochen, die
den Kunst- und Biennale-Betrieb prdagen, die Mar-
kierung marginalisierter Gruppen oder aber eigene
Einschreibungen in den Korper. Auch der Umgang
des Publikums mit der Tatsache, 1n die Nahe inkri-
minierter Drogensucht gestellt zu werden, und die
Ermachtigung des Museumspersanals, ihr eigenes
Design zu verbreiten, spielen als referentieller Rah-
men bei dem Projekt Marks mil. Im Nightclub wére
es normal, in der Tate Liverpool wirkt es seltsam. Das
Auftauchen der richtigen Codes am falschen Ort stellt
deren vorausgesetzte Lesbarkeit in Frage. Kohs Ein-
griffe in die Mikropolitik des Sozialen loten deshalb
vor allem jene Kommunikationssysteme aus, in denen
die Akzeptanz der Symbole tiber deren Funktionie-
ren entscheldet, Wer den Code nicht kennt, nimmt
thn bestentalls nicht wahr. Anstecknadeln mit gra-
lischem Muster (Focus Group, 2003) stehen dann fiir
nichts anderes als die zufdllige Allianz derer, die sie
lragen, und sehen doch so aus, als transportierien sie
in Form und Farbe verdichlete Vorlieben liir einen
bestimmlen Fuliballverein, eine Band, eine Partei.
Auch wenn Kommunikationsfragmente immalteriell
durch den Raum schweben, isl die Frage ihrer Ver-
standlichkenl aul den Kreis derjenigen beschrankt,
die wissen, wie man den Code dechifirierl. Eben-
falls fiir die Liverpool Biennale entstand Relay, ein
minimalistisches Kommunikationssystem, das von
zwei Mobiltelefonen empfangene Textmitteilungen
in Morsecode tlibersetzt, als visuelle, von pulsieren-

ments that further narrows the already slim line
between staged ordinariness and im ponderable
disruptive factors within real life.

The question of the symbalic marks of identity-_
the insignia of self-existence or those of group
association, also plays a significant role in Kah's
projects, which are generally developed in rela-
tion to concrete situations and rarely outlast the
duration of an exhibition. Using various identj-
fication signs, she has created symbolic collec-
tives that generate a fictitious feeling of commuy-
nity, but which also function as an authoritative
framework. The admission tickets (Marks) she
developed for the 2004 Liverpool Biennale, for
example, consist of symbols that are stamped on
the back of visitors' hands and can only be seen
under black light. The members of the museum
personnel themselves were allowed to design
these stamps within preset aesthetic guidelines,
The marks, invisible in normal light, are indi-
vidual identification signs and stamps at the
same time. However, they also address those
symbaolic pracedures of inclusion and exclusion
that characterize the art and biennale industries,
the marking of marginalized groups, or also one's
own bodily inscriptions. As a referential frame-
waork, the way the public deals with being placed
in proximity to incriminated drug addiction and
the museum personnel’s authorization to bring
into circulation the artist's own design play a
significant role in the project Marks as well. In
a nightclub this would be normal — in the Tate
Liverpool it seems strange. The appearance of the
correct code in the wrong place calls its presup-
posed readability into question. Therefore Koh's
interventions in the micro-politics of the social
realm primarily explore those communication
systems in which the acceptance of the sym-
bols determines how these themselves function.
At best, all those who are unfamiliar with the
code will not perceive it. Pin-on buttons with a
graphic pattern (Focus Group, 2003) then stand
for nothing other than the accidental alliance
of those wearing them. And yet they look as if
they convey preferences, condensed into form
and color, for a particular soccer club, a band,
or a party. Even if fragments of communication
float immaterially through space, the question
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dem Licht gepriagte Zeichen in zwel verschiedene
offentliche Orte sendet und diese miteinander ver-
netzt Die punkiuell autscheinenden Fragmente zwi-
=1t |]1'JIIJI['!1“\‘_“[|r |1f_'] kKommunikation werden hier zu
abstraklen Botschatten jenes niemals am gleichen
Ort Semns, das tur Germaine Koh Tatsache und Refle-
xionsmoiment 'x“lli];f‘ii'h 71 se1n scheant
In K].-llrl_vkz.l geboren, lebt sie in Taronto, arheitel
momentan o Berlin und gibt als Wohnort ,no hxed
address" an. Dennoch ist ihre Heimatstadl' Toronto
der Begriff scheint angesichts ihrer globalen Ver-
nelzung last paradox - indirekter Bezugspunkt vieler
Projekte, Aul einer Verkehrsinsel im Stadlzentrum
Torontos hat sie 2003 die Performance High Noon ver-
anstaltet. und daber das auigegriffen, was als urba-
nes Setting bereils vorhanden war: Exakl um zwoll
LUhr mittags naherten sich aus zwei verschiedenen
Richtungen zwei Frauen einer betonierten Flache
inmitten der Verkehrsinsel, zogen Boxhandschuhe
und passende Trikots an und begannen einen Box-
kampf. Ein Fahrradfahrer lautete mit seiner Klingel
das Ende jeder Runde ein; nach drei Kamplrunde
zogen sich die Boxerinnen um und gingen wieder
ihres Weges, Die leicht zu iibersehenden Struktu-
ren des Urbanen lieferten den eigenthichen Impuls
fir diese Performance inmitten der Verkehrsstrome
die betonierten Littungsschachte einer Tietga-
rage, durch Holzpfahle mil Eisenketlen von der
umliegenden Vegetation abgetrennt, sehen aus wie
ein Boxring, der nur darauf zu warten schien, von
den Akteuren bespielt zu werden. Auch hier war es
die Peripherie inmitten der Stadt, das vermeintlich
Bekannte am scheinbar falschen Ort und die Formen
der Sprache als Medium gegenseitigen Verstehens,
die Germaine Koh zu einem irritierend alltaglichen
Szenario komprimiert hat,

of their comprehensibility is limited to the circlg
of those who know how to decipher the code,
Relay, another work created for the Liverpag)
Biennale, is a minimal communication system
that translates text messages received by twg
mobile telephones into Morse code and transmits
them as visual symbols of pulsating light to twg
different public locations, thus |11terc0nnecting
the two sites with one another. Here the inter-
mittently flashing fragments of interpersonal
communication become abstract messages of the
notion of never being in the same place, which
for Germaine Koh seems to be both a fact and 3
factor for reflection.

Born in Malaysia, she lives in Toronto, cyr-
rently works in Berlin, and states as her residence
“no fixed address." Still, Toronto, her "home city”
- a concept that seems almost paradoxical in view
of her global networking — is her indirect point of
reference for many projects. In 2003 she staged
the performance High Noon on a trafficisland in
downtown Toronto, thereby drawing upon the
available urban setting. At exactly twelve o'clock
noon, two women approached a concrete surface
in the middle of the traffic island from two dif-
ferent directions, put on boxing gloves and ade-
quate attire, and began a boxing match. A cyclist
signaled the end of each round with his bicycle
bell. After three rounds the boxers changed their
outfits again and continued on their way. The
easily overlooked urban structures provided the
actual impulse for this performance between the
streams of traffic = the concrete air vents of an
underground garage, separated from the sur-
rounding vegetation by wooden posts and iron
chains, look like a boxing ring that appeared to
be just waiting for the protagonists to perform
in. Here again, it was the periphery in the center
of the city, the supposedly familiar in the seem-
ingly wrong place, and the forms of language
as a medium of mutual understanding, which
Germaine Koh has compressed into a scenario
irritatingly reminiscent of everyday life.

transiatioy sean Gallaghoo
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