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Le moi de la performance
FPar e texte, revisiter .EE‘_E‘: propositions artistiques.
- et tenter de * savoir ce gu'on peut en faire! ™,

"Bood girks go to heaven, had girls go everygwhere.”

Performance girls go where they want to go.

yian higivie Cottoon

' Roland Barhes & propos de Pécriture critique dans Critigue ef
vérité, Paris, Seull, callection Tel qual.
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Pink Link ou la proposition rose (Montreal: La Centrale, 2001)


tve, la premire fefime, ousait contreveny aux réglements du paradis en choisissant de se fier & son’
inshinct : " Je désire, done je suis. " Démonstration inaugurale de I'énergie du moi, le paradis n'estl
pas fait pour les jouissances ? Pour cette premidre performance mondiale dons laquelle elle a protiqué
o pure fiberié, Eve aurait &t punie par Dieu, un pére tout-puissant invenié par ses fils. Elle qurait payé
de son existence, qui se serait par la suite résumée &-cefle d’une morte vivante.

le conte et un genre qui, traditionneliément, donne les clefs d’'un apprentissage fondamental et
universel. Dans ce cosci, au confraire, Ihistoire menace, elle immobilise. te conte fait place & un
mensonge qui ne sert que 'économie refigieuse, calle du pére en question, de sa propre his sfory, Son
- déncuement est, comment dire, symboliquement siérile, et pourrail se iraduire par un offrontement
fondateur entrs la figure da Vartiste et cefle du dickoteur : d'un cdt, 'audace ef la créativita ; de
Vautre, le totalitarisme et la violance. -

Pourquoi Eve auraitelle occepié le chatiment de Dieu 2 Il st illogique, invraisembioble qu'elle se sait
lesissé foire puisque manifestement sile était de nature rebells, Dans cette histoire, Fobéissance et ia
docilité de la femme ne servent que 'anli.création de I'quteur. Sa contre-parformance. Lo vérité révélbe
par le conte concarne le pouvoir de Jo violence - seule la terreur peut faice taire. C’est done lo viclence,
et non amout, qui couronne cette histoire. Lo violence épaisse des patries & cals, des patries qui
boitent parce qu’on a interdit de désir la moifié de leur effeciif imaginaire et * libidinaire ".

Performer son prenorm " Vacke de Variste, le geste qu'it pose, seroit au plus prés de
{'axpérience de la pratique psychonalytique ou pour la dire autrement duns {'atente du surgissement
du sujet de Vinconscient, [...] Uacte de Partiste se situe in inifio en immersion dans le encore non
adveny, Uinconny, {"Autre {le grand outre) qui demande @ se signifier. Co qui suppose au départ un
. délachement, une nonadhésion B on consensus courant ou pour dire autrement une copacité de
. révolte, de nonasservissement, de refus de Valignation discursive dominante, un questicnnemeni
incessant, lancinant qui ne cesse de se formuler, de pulser | Dire non ou dire NOM | Dire son NOM®.”
ici, oujourd’hui, en l'occurrence, je me parmets d'ajouter : pour une femme, dire son NOM c'est dire
~ son PRENOM?, a

* Monique Lévesque, {'inscription d'un nom : production d'vne jovissance, I ou ¢a es? doit advenir Ia Je
[cotalogue de {‘exposition & o ¢o est doit advenir le Je, Johanne Gagnon, Manon lobrecque, Lani Moestro,
David Tomas [dv 14 janvier au 19 fevrier 2000, Golerie de VLQAM), et Actes du colloque L'art pour quoi
faire § Pourguoi foire de Port 2, Jjeon£mile Verdier (dir}], Montréal, Galerie de FUQAM, 2000.

9 lp suis oussi tentée d'cffirmer que dirs son NOM, c’est dire son MON : mon désis, mon imaginaire, mon
histaire, atc.



Les femmes nont pas de nom*. Elles ont un prénom, Prendre le nom de sa mére, c’est encore hériter
- * . . -

de celui de son grand-pére. En résumé, signer son nom, signer son ceuvre, c¢’est signer le nom di pére,

Créer, dire non, c’est prendre son prénom, ['embrasser et y tenir. Car il contient toute la sEve.

Eve fit & sa téte, & son sexe et & son prénom. Elle se dit : " Eveoi et perforine®, *
Voild. C'est mon conte. Pour netre compte,

Jenire voir par ce texte ce qui en est des performances des femmes qui ont dit leur PRENOM 4 Lo
Cenirale en décembre 2000. Je les oi vues et je veux savoir ce que je peux faire de ces nouveaux

matériaux qu'elles ont produits. Quoi en faire ou quoi en dire [ce qui revient au méme) et en y

répondant, emprunier, pourquoi pas, un. santier esthétique féministe ponctué de performances. Un
sentier siflonné par leur moi féminin, par leur subjectivité. Quel est ce moi qui performe g Gue contient
cette subjectivitd qui porte la margue historique du non/nom ¢ Quand elle performe, qu’en faitelle 2
Je veux parcourir ce sentier et voir ce qui y est semé, reldché, déclaré, craché®. En gardant en téte
que ko pefformunce est une pratique délinquante, qu ‘elle n'est pas normative, qu ‘elle dit non.

La forét est noire. Yavance. Quand méme. C'est que mon prénom est Sylvie’.

Le moi est un monde : Fautre est une onde Dans toutes les ceuvres intervient

le moi ; en performance, il a ceci de particulier qu'il est 13, en présence, en chair et en os. |l intervient -
jusquelds. Le moi respire en méme lemps que sa propre ceuvre, et devant Iautre. Qu'estce que:le-

moi ¢ La fradition ‘philosophique pose le moi comme un principe da connaissance et d’action. Freud,

quant & lui, a fondé une théorie de I'appareit psychique ol le moi, en tant que |'une des trois instances -
de lo deuxidme jopique {le ca, le moi et le surmoi), aurait pour fonction de contribuer & -

Vautoconservation et & I'adaptation & la réclité. Autrement dit, pour la psychanalyse, le moi est un
systéme qui défend son intégrité et négocie avec le réel, les désirs avtant que les interdits. Ces deux

* Jo remercie une importante performeure du XX* sidcle, Esther Farrer, de nous avoir rappelé cefts évidence
insupportable en mai 2000 lors d’'un atelier de cing jours organisé par Les Ateliers convertibles & Joliatts et
avquel ont participé une deuzaine d'artistes de Moniréal.

* Ca me roppells lo performance de Sylvie Tourangeau, présentée en aoit 2000 lars de {'événement Les Yeux
- rouges [24 heures consécutives de performance} et pendant laqualls elle nous demandait de répéiaf " Léve-
toi Bt murche .

¢ Joblte ot Nao ont litéralement craché rougeref craché vert pendant feurs perférmonces respectives.

4 Syh'/.ie vient du lafin ;yfva qui signifie forat.



visions intéressent la performance. Car si le travail du moi est I'art de safisfaire des pulsions d'une

maniére qui sero jugée acceptable selon le contexte de sa manifestation et comme 'art y contribue,

la performance, en particulier, y excelle parce qu'elle frdle constamment les bords de 'acceplable, les

fimites de tout y compris d'elle-méme. Spécifiquement, I'ceuvre performative est folérée ou tolérable,

toui de suite, & froid. Car on n’est ni au thédtre ni dons la fiction. Devant une perf, on est devant un
" a vif " de Varfiste, lci, cet ™ & vif " est féminin.

PerformanSE Ce n'est pas par hasard mais par nécessité d’une critique historique, qu'une
femme fait un laboratoire sur 'amour-propre, qu'une autre mastique son bouguet de roses rouges
avant de le recracher & la face du monde, qu'une troisiéme se maquillle & répétition et suce voire
pouce ou qu'une derniére s'expose en vitrine dans un quartier populaire. Ce n’est pas un auire
discours que le discours socioféministe que celvi d'une artiste qui veut modifier volre vélement comme
si on modifiait voire corps, et méme votre identité sexuelle {un pontalon av liev d'une jupe) & ['heure

"ot I'on manipule les génes, ou encore celui d’une autre qui déambule ddns la ville avec son amant -
pour couvrir des passants d’une couverture de laine, et enfin celui d'une derniére qui relie par un fil
rouge le coeur et le cerveau. Je ne veux pas convoquer ici l'idée surannée d‘une forme féminine de
création, mais souligner, avec insistance, les fraces, tovjours fraiches car toujours en marche, d’une
révolution féministe pacifique, & laquelle la performance cuvre une avenue supplémentaire de lutte et
d’action. Si de plus en plus de femmes choisissent de pratiquer la performance, ¢'est cerfainement,
outre sa nature antidisciplinaire absolument aMrayante, pour ses qualités critiques face & la
représentation historique du corps. Lo performance a toujours eu ce don pour le non, ce gott pour le
non. Anarchiste. Que font les femmes quand elles performent 2 Elles inscrivent le savoir désirer et le
savoir prendre des femmes, inaugurés dans L' Eden Performance®. '

Jentre dans le vif des sujets Lactudlité arfistique est froublée par ce que Nicelas
Bourriaud appelle les pratiques esthétiques relationnelles ; la performance, elfle, " relationne " depuis
longtemps®. Bien que les nouvelles formes d’art multiplient et recombinent les &changes avec le public,
la performance inclut, supporte, exige un visdwvis depuis toujours. Je devant fu. Tu devant je.
Incontournable, Un vie-dwie. les femmes du Mois ont foutes commis des vis-&vis secouants, qui ne
laissent pas indifférent. Je pense oux préserices solennelles de Sylvette et de Germaine, & I'absence
d'twona qui prafiquait un face-dface dérobé, aux reality performances de lillian, de Diane et de
Joelle, aux épreuves frontales de Victoria et de Suzanne, de lovise et de Nao, puis au segment de vie
que Vida et Jack ont partagé dans le pare. Je pense d ces dix " mois " qui ont travaillé devant nous,
par le laboratoire, I'expérience, le spoken word, le thédtre {a contrario] ou la présence urbaine,
{'esquisse vivante de leurs désirs.

¢ Je paraphrase le titre d'un film de Duras, L'Eden Cinéma,

* Nous en avons pour prevve le fait que deux centres d'arfistes voisins, La Cenirale &t SKOL, ont récemment
sélectionné fes mémes artistes : 'un pour son événement de performance et Fautre pour sa programmation
spéciale sur les pratiques relationnelles. Depuis toujours, la performance cborde et interpelle I'autre. -



Bermaine la sentinelle Elie s'installe dons une vitrine vide de la rue Ontario, dans un
quartier historiquement associé d la pauvreté et & la vie cuvriére montréolaise. Actuellement, c’est
I'artére de la métropole oi on retrouve le plus haut taux de prostitution de rue. Germaine reste toute
la journée dans la vitrine pendant une semaine et regarde dehors. L'action artistique consiste en une
omniprésence scopique : elle voit tout de o vie du quartier, qui fait quoi, comment, ol et avec qui.
Elle ne fait apparemment rien du matériou vivant qui défile devant elle ; elle voit, c’est assez. Quand
on approche, elle ne bronche pas. Elle nous regarde au passage, & travers la vitre, comme elle
regarde tout. Neutre. Egale. La mise en exposition publique de son corps de femme et d'arfiste
implique que Germaine guette autant gu'elle est guettée. Regardeure et regardée. Que veut fa femme
qui se tient dans la vitrine 2 Tout effet de séduction étant annulé, renversetelle la position de la
prostituée qui attend un client ¢ Représentetelle simplement la figure de |'artiste faisant acle de
présence dans la société, observant le monde % A moins qu'elle ne commente ls sort qu'on réserve
jusfement cu citoyen arfiste, c’esti-dire [‘isolement, la mise & l'écart. Le sens de sa présence
énigmatique_reste ouvert, bien qu'une chose demeure certaine : Germaine s'est arrétée et résiste,
imperturbable, aux appels, aux sourires, oux distractions, & I'échange, aux mouvements, C'est une
fagon de dire non. En silence, dans une cage de verre, en ville, devant tout le monde.

Quand Nao dit non c’est Nao Se nomme Bustumante. Se prénomme Nao. Surnom :
Dominatrix. Elle nous dévisage et entreprend de nous faire taire. Elle commencera si et seulement si
nous obéissons & son-commandement. Nao exige qu’on la regarde 4 fravers des trous. Elle veut quon
la regarde mais pas n'importe comment. Pas directement. Elle nous convoque & un jeu qui impose un
interdit. Elle nous indigue comment la prendre du regard. Taut ¢a, elle nous le fait comprendre sans
dire un seul mot. Certaines personnes dans la solle résistent, refusent. Elle les chasse. [Du paradis 2)
Elles n’ont pas le droit de dire non. Que se passe+il # Elle nous o fait distribuer des pages de grands
quofidiens nord-américains. En les ouvrant, nous découvrons des lunettes. Elle o troué toutes les paires
d'yeux imprimées en noir sur blanc, chaque petite, moyenne ou grande reproduction d'yeux est
litéralement percée. Tous les visages imprimés ont &8 opérés et leurs yeux sans yeux nous rendent
Nao visible et font de nous des voyeurs acceptables', Puis, elle attache un bouquet de roses rouges
& son poignet avec du ruban gommé et telle une animale, se met & le brouter, & manger et & mastiquer
les fleurs une & une. A quelques reprises, elle recrache une boulette de velours rouge sur fe mur ou.sur
les papiers journaux qui nous abritent. Le projectile gicle et explose en éclots humides. Son chandail
blanc devient souillé par sa bouche dégoulinante. Avant de sortir pour aller cracher -sur un mur du
corridor ol elle terminera sa performance, Nao s’approche de Karen et 'embrasse, la bouche pleine
de roses, & travers la mince feville de papier journal. La presse écrite, qui carbure habituellement aux
scandales, & la guerre et aux histoires humaines aveuglées, se transforme sous les manipulations de

'° O est maintentant cette éirange collection d’yeux # Je 'imagine dans une boite, sur une able de chevet.




Naoo en écran de sécurité conire une armée de roses rouges. Ce bouquet terriblement cliché
ordinairement offert aux femmes..

L'amour tres propre de Diane Elle vit pendant deux semaines sur un tapis rouge en
forme de cosur ob elle tente d'habiter son désir devant le public de la galerie. * Miss self love. *-En
fait, en sa meftant au service de son amour-propre, elle invente un jeu d’autoséduction impossible et
de démonstration frustrant. Diane n’est présente, sembletil, que pour elleméme. Pouriant, en
- s'occupont d’elleméme devant nous, elle se préoccupe tout de méme de notre présence. On voudrait
pouvoir [‘aider, participer & son bonheur. Son amour-propre estil comblé 2 Peutil étre qussi focilement
" comblable " ¢ Estil possible de s'aimer & femps plein 2 De s'autosatisfaire sept heures par jour ¢
L'aetion de Dione dénonce le peu de temps consacré ou plaisis et d |'estime de soi. Elle désigne aussi
les tabous qui entourent I'idée méme de s'arréter pour se satisfaire dans un monde consacré & la
-production continue. Mais son projet éclaire également le stéréotype de la femme occupée & soigner
le moi des aufres : mére, infirmiére, grand-mére, femme de ménage, masseuse, prostituée, institutrice,
secrétaire, etc. En stoppant la production d’amour exclusivement desfinée aux autres, Fartiste rompt
un fonctionnement social stéréotypé, basé sur 'amour maternel, et qui inconsciemment apporaft
souvent, spontanément, comme ultime secouss : Maman | Diane refuse ses rdles et s'occupe d'elle-
méme pendant une période prédélerminée. Mais son kiboratoire va plus loin. Il démontre que: les

. moyens qu'elle expérimente pour parvenir ¢ la satisfaction miment le réflexe consumériste : géateaux,

-fleurs, massages et lectures. Ces produits autoadministrés de facon infensive peuventils procurer un
soulagement, donner des résultats ¢ Autrement dit, de tels accessoires peuventils répondre au besoin
~intérieur de |'estime de soi € Non.

Sylvette suce ton pouce Elle est assise & une coiffeuse et se fait des masques de beauté
Fun aprés l'autre. Les produits qu'elle ufilise sont comestibles. La force de la vanité st celle de la
blessure se superposent sur le masque de beauté qui ressembie & un pansement autant qu'd une
boursouflure, comme si le visage portait le sens d’une blessure et le masque, celui d’une protection.
Ce masque rappelle une empreinte prélevée & répétition, telle une couche d‘identite chaque fois plus
-proche de l'identité intérieure. Pev aprés I'aveir appliqué, lorsqu’il a gonflé comme une ¢répe dans
une podle chaude, Fartiste en perce la surface pour prendre une respiration par la bouche. Puis, elle
le rehausse avec des teintures végétales de couleur primaire qu'elle étend grossiérement sur les yeux
‘et la bouche. Pas de nez. Elle se léve of marche & I'aveugle, dans Vespace, vers un mur o elle
‘épinglera e nouveau masque. Tout est fait de maniére frés solennelle. Les murs sont progressivement
recouverts de visages. Toujours et jamais le méme. Dans |'autre partie de lo galerie, Sylvette répond
aux demandes du public et fait alors basculer 'action dans un auire domaine. Elle ékait face & elie-
méme ; elle est maintenant face & Pautre, Eile suce notre pouce en échange d'un verre de porto, Elle



vampirise nofre présence, nous incorpore. La qualité d’échange, qui passe aussi par le regard,
engage une forme de rapport sexuel symbolique. Le pouce est recouvert de latex. Le temps de succion
est minute. Le regard est obligatoirement soutenu, Tout est calculé comme au bordel. Jusqu'a la
rétribution (inversée} d’un montant en liquide. L'arliste situe cet échenge dans l'enfance en
" aceessoirisant " le contexte par des meubles d’enfant et une activité normalement associée aux tout-
petits. Comme le sont d’ailleurs les actions d'un visage chaque fois masqué (par de la péte filo ou par
une pefite passoire trouée & fravers laquelie elle suce les pouces), médiatisant ainsi l'idée d’une
sensualité infantile : godter, sucer, voir, regarder, toucher, entendre, avaler, respirer et souffler. Les
derniéres heures de |'infervention sont consacrées ¢ détruire les masques séchés au mur. Elle en donne
ou public (I'incorporerontils & leur tour §) et en émiette d’autres avant de les jeter par la fenétre.
Uintervenfion de Sylvette est complexe parce qu'elle méle plusieurs symboles traditionnellement
associés @ Funivers féminin [nourriture, produits de beauté, prostitution) et & 'enfance {déguisement,
peinture tactile, succion), en méme temps qu'elle repose tout entigre, il me semble, sur Je monde,
masqué car méconiny, de lo sexudlité infantile. Dans cette performance, celle qui dit non estelle une:
petite fille 2 Une petite Eve 2

La performance : une preformance ¥ Quel serait le trajet d’'une approche
psychanalytique de I'art performance et de I'art action, bref, de cette pratique qui se fabrique devant
I'autre, et qui ainsi publiquement esquissée, rappelle la renconire entre I'analysant et 'analyste, c'est-
d-dire une rencontre par laquelle se libére du discours spontané et vivant devant I'autre, un discours
qui se défisse sous une oreille captive 2 Les deux terrains de ¥ créafion de sens " se présentent comme
des espaces admis ‘de liberté. Cette voie d'analyse me semble pouvoir parfailement accueillir fe
discours du sujet de la performance : le discours d'une présence utilisant différents Jangdges, celui du
corps physique (gestes, mouvements, actions) ou celui du corps de lo langue (mots, sons, phrases)
comme celui du corps de I'inconscient [ratés, lapsus, risque d’échange incontrélable, improvisation,
_ abandon). Quels rapports saurait montrer ['acte de la performance enire Fénergie de 'inconscient
~ (désir et iraumal), done F'énergie du vécu, et le langage de la perf {de la perte), donc |'énergie du
vivant, par le biais d’'une présence codée devant I'autre ¢ J'ajoute : au féminin, en I'occurrence. De
méme, la notion d'inquidtanie étrangeté serait convoguée comme qualité de fond de la performance,
dimension infrinséque de lo présence performative mais aussi de o structure méme de Veeuvre -
performée. la perf nous met toujours devant du bizarre, de I'éfrange. Et ca reste ouvert et ¢a
s'acceple. le tout livré, codé, aux yeux de tous. Lo performance @ ce pouvoir de faire de nous des
voyeurs, des anti-censeurs, des occepleurs de presque tout désir. Ou est<e du voyeurisme 2 D'un cété
comme de 'autre, on est en présence d’un incroyable exercice de liberté |




Je propose en terminant que la performance soit une préformance, une présénce avant la forme que
'ceuvre prendra en se faisant, comme une exigence désenfouie préte a se reformuler dans le présent
de l'acte d’art. Et I'action de déployer o préforme devant I'autre renferme un investissement frés
intime qui, bien qu'il puisse adopter diverses posifions compréhensibles ou répréhensibles pour le
social, le mordl, le politique ou |‘esthétique, en revient & une manifestation dans le réel d'une énergie
chargée libidinalement. " L'inconscient est exigeant ", affirmait Adrienne Rich'' & propos du désir et
de la recherche de fa vérité. Pour les femmes de I'art performeance, cette exigence interne, préformée,
correspondrait peutétre & l'explosion . d’'un dynamisme pulsionnel forcément exdraordinaire et
puissant, compte tenu de la répression et de la censure historique dont a % Vobjet la sexualits
féminine. Et qui o peutdire survécu grace & I'économie pulsionnelie d'Eve, de la putain, de celle qui
ne se laisse pas faire mais qui se fait elleméme of dont on sent, dans las ceuvres présentées ici, plus
d’une trace.

Sylvie Cotion

" Adrienne Rich, les Femmes et lo Sens de I'honneur, Quelques réflaxions sur le mansongs, Montréal, Remue-
ménage, 1979, s.p.





